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El mangaka Osamu Tezuka, también conocido como Dios del Manga por su
inmensa aportacion a la vifieta japonesa, es el protagonista de una exposicion
gue se podra ver durante casi un par de meses en el Museu Nacional d’Art de
Catalunya, y que esta integrada por casi 200 originales de este autor. La
exposicion ha sido producida por FICOMIC gracias a la estrecha colaboracién
del Museu Nacional d’Art de Catalunya, Tezuka Productions y el Festival de la
Bande Desinneé de Angulema. Osamu Tezuka, el Dios del Manga es una
muestra sin precedentes en nuestro pais, que quiere dar a conocer mas de
cerca la obra de un creador vital para entender la evolucion del manga después
de la Segunda Guerra Mundial, y también uno de los autores de manga mas
prestigiosos y prolificos a nivel mundial.

La exposicion Osamu Tezuka, el Dios del Manga se podra visitar a partir del
31 de octubre de 2019 coincidiendo con el inicio de la 252 edicién del Manga
Barcelona hasta el 6 de enero de 2020. El precio de la entrada serd de 5
euros, y durante el 25 Manga Barcelona, jueves 31 de octubre, viernes 1 de
noviembre y sdbado dia 2 hasta el mediodia tendra un precio reducido de 3
euros presentando la entrada del Manga. El sabado 2 por la tarde y domingo 3
durante todo el dia, la entrada a la exposicion sera gratuita para todos los
visitantes.

EL COMIC EN EL MUSEO NACIONAL

La exposicion forma parte del acuerdo de colaboracion entre FICOMIC vy el
Museo Nacional de Arte de Catalufia gracias al cual se produjo la exposicion
Corto Maltés, de Juan Diaz Canales y Rubén Pellejero, o la mas reciente El
Vibora. Comix contracultural. Con este nuevo proyecto FICOMIC y el Museo
Nacional contindan trabajando juntos para difundir el cdmic y hacer visibles las
relaciones que existen entre las diferentes artes.



BIOGRAFIA DE OSAMU TEZUKA

Osamu Tezuka nacio el 3 de noviembre de 1928 en la ciudad de Toyonaka,
Osaka, siendo el mayor de tres hermanos. Fue un nifio extremadamente
ingenioso e imaginativo, que crecio en una familia liberal expuesta al manga y
la animacién. De pequefio también tenia una enorme fascinacion por el mundo
de los insectos vy, reflejando este interés, méas tarde incorporé el kanji de
"insecto" a su seudonimo.

Después de haber desarrollado un gran interés en captar la belleza de la vida,
a partir de su experiencia en los tiempos de guerra, Osamu Tezuka quiso
convertirse en médico; tiempo después consiguid su licenciatura. Finalmente
eligio la profesion que le llevo a convertirse en autor de manga y creador de
peliculas de animacion.

El manga y la animacion de Osamu Tezuka tuvieron un gran impacto en la
configuracion de la psicologia de la juventud japonesa de la posguerra. Su
trabajo dio un giro al concepto de los dibujos animados, los transform6 en una
forma de arte irresistible e incorporé una variedad de nuevos estilos en la
creacion de los story-manga. Cambiando la cara de la literatura y las peliculas,
su trabajo tuvo una gran influencia en diversos géneros.

Su impacto en la animacion tuvo las misma magnitud que en el mundo del
manga. Los adorables personajes que aparecen en obras como la primera
serie animada de Japon, Astro Boy, la serie animada en color Kimba, el leén
blanco asi como el especial animado de dos horas Bander Book capturaron los
corazones de los japoneses a través de la television, impulsando el anime
hacia una inmensa popularidad entre la sociedad japonesa.

La obra de Osamu Tezuka se export6 a EE.UU., Europa y otros paises
asiaticos, convirtiéndose asi en material para suefos de los nifios de todo el
mundo. Se adentré6 en el mundo de la animacién en peliculas de larga
duracion, explorando todas las posibilidades del campo de la animacion.
Ademas de sus récords alcanzados en television y animacion comercial,
también recibié en sus ultimos afios elogios a nivel internacional por su labor
en el campo de la animacién experimental.

Su tema mas perdurable, el canto a la belleza de la vida, formd el nucleo de
todas las obras de Osamu Tezuka. Creador de un gran activo cultural y dotado
de un gran espiritu pionero combinado con una intensa pasion por su trabajo y
una vision coherente del futuro, Osamu Tezuka vivio toda su vida persiguiendo
incansablemente sus suefios, y murié a la edad de 60 afios, el 8 de febrero de
1989.



LA INFLUENCIA DE TEZUKA

Aunque el manga forma parte de la gran familia del cémic global, hay una serie
de elementos estéticos y narrativos que, a dia de hoy, identificamos facilmente
con el comic hecho en Japén. Osamu Tezuka dio forma al manga moderno,
cuando empezo a publicar poco tiempo después del fin de la guerra. En 1947,
Shin Takarajima (publicado en castellano como La nueva isla del tesoro) se
convirtié en un éxito, llegando a vender mas de 400.000 copias en una época
en que comprar manga se podia considerar casi un lujo. Su obra sorprendio
con una narrativa visual innovadora, que se inspiraba en el cine y la animacion,
aportando una velocidad y movimiento que pocas veces se habia visto antes
en un comic. Ademas, Tezuka proponia historias largas y con gran desarrollo,
algo que se bautiz6 como story-manga y que contrastaba con el dominio del
manga de humor y explicado en pocas paginas o vifietas.

Esta obra y las que vinieron después tuvieron, ademas, un gran impacto en
muchos lectores que decidieron convertirse ellos también en mangaka, es
decir, en autores de manga. Asi pues, la influencia de Tezuka fue inspiradora
para toda una serie de autores que terminarian liderando la industria del manga
en las siguientes décadas: nombres como el duo Fujiko Fujio (creadores de
Doraemon), Shotaro Ishinomori (autor con el récord Guinness de paginas de
comic publicadas) o Yoshihiro Tatsumi (uno de los autores principales del
gekiga), reconocieron el impacto que tuvo en ellos la obra de Osamu Tezuka.
De este modo, aunque el manga iria evolucionando y tomando formas muy
diferentes a lo largo de las décadas, sus aportaciones, que sus discipulos y
admiradores siguieron desarrollando, resuenan aun a dia de hoy, en las
creaciones de la actualidad.



TEXTOS DE SALA

"El manga es potencial. El manga es emocion. El manga es resistencia. El
manga es extrafio. El manga es conmovedor. EIl manga es destrucciéon. El
manga es arrogancia. El manga es amor. El manga es kitsch. EI manga es
admiracion. El manga es... aunque no tengo una respuesta definitiva a esta
pregunta.” Osamu Tezuka, Boku wa mangaka (Soy un autor de manga; una
autobiografia de Osamu Tezuka), 1979

"Osamu Tezuka supone un problema considerable para todos los mangaka
porque, cuanto mas éxito tenia su obra, mas nos exigia que nos
distinguiéramos. Asi, nuestro futuro se vio sujeto a nuestra capacidad de crear
comics que se desmarcaran del su estilo." Leiji Matsumoto, ATOM Magazine,
2017

Osamu Tezuka

Considerado el padre del manga moderno, Osamu Tezuka nacié en Osaka en
1928. Su padre era un cinéfilo y le dejaba ver desde pequefio muchas peliculas
extranjeras; su madre, una entusiasta del teatro, lo llevaba a menudo a ver las
representaciones de la Takarazuka Revue, una compafia de teatro integrada
exclusivamente por mujeres que interpretan también los papeles masculinos.
La Segunda Guerra Mundial estalld6 cuando era adolescente y en 1945, al
terminar el conflicto, el joven Tezuka era un aspirante a dibujante de manga
convencido de que tenia que defender a cualquier costo la paz y la dignidad de
todas las formas de vida. Aquel ferviente espiritu humanista se convirtio en la
base de su estilo, que trascendi6 a todos los géneros del manga y atrajo
lectores de todos los géneros y edades. A lo largo de una brillante carrera que
durd casi medio siglo, dibuj6 mas de 150.000 péaginas. Tezuka desarrollé una
obra diversa, construyendo un universo coherente y grandioso, y creando toda
una galeria de personajes populares. Sus metas se convirtieron en un ejemplo
para muchos autores y establecio las bases del manga argumental. Por eso se
le considera "el dios del manga (manga no Kamisama)". El titulo de dios del
manga se presta a confusion en Occidente. La cultura occidental esta marcada
por la tradicibn monoteista judeocristiana y la mencion de "dios" evoca una
entidad creadora y omnipotente. Sin embargo, la religion en Japdén se
fundamenta en el budismo y el sintoismo, y los dioses se reconocen como
entidades influyentes que conceden su bendicion a los seres humanos. Por eso
mismo, Tezuka no es un dios omnipotente y creador de un medio y una
industria, sino una especie de santo patron que contribuyé al desarrollo de un
mercado y elevar el prestigio de la historieta. La voluntad inquebrantable de
Osamu Tezuka, que desde su adolescencia estaba convencido del potencial
del manga y manifestaba un deseo vehemente de ser dibujante para transmitir
a traveés de este medio su mensaje profundamente humanista, alin nos provoca
sorpresa.



1. Laedad de lainocencia

El nacimiento del manga contemporaneo: 1945-1950

La posguerra japonesa estuvo marcada por la miseria, las dificultades para
obtener alimentos y la inquietud de la poblacion ante la ocupacion de los
Estados Unidos. Ante un futuro incierto, el manga se estableci6 como una via
para poder evadirse de la realidad. Osamu Tezuka comenz0 su carrera Como
dibujante profesional en 1946 y no tardé mucho en convertirse en una figura
destacada en este nuevo rumbo que habia tomado el manga. Se mostro
innovador en todos los aspectos: en la forma (introdujo un estilo
cinematografico para imprimir dinamismo a las historias) y en el contenido (la
creacion de personajes complejos y la inclusién de temas actuales elevd sus
obras a cotas que no habian conseguido nunca en el manga hasta entonces).
Su primera serie larga, La nueva isla del tesoro (con guion de Shichimi Sakai),
fue publicada en 1947 por la editorial IKUE y se convirtido en un éxito inmediato:
consiguid vender unos 400.000 ejemplares.

Sus obras de aquella época mezclaban fundamentalmente palabras e
imagenes propias de la cultura japonesa, pero también introducian elementos
visuales de las culturas europeas y estadounidense que marcaron a los
jovenes lectores de la posguerra. Con su carrera profesional firmemente
establecida, Tezuka enfil6 la primera mitad de la década de los 50 siendo la
figura predominante del mundo del manga y estableci6 una posicién
hegemonica que hoy en dia es impensable para un dibujante. Tezuka decia
qgue, en su infancia, habia dibujado mas de 3.000 paginas de manga y que se
habia basado en ellas para crear sus primeros manga de aventuras y ciencia
ficcion. La razén por la que estas innovadoras historias fantasticas
deslumbraron inmediatamente el publico infantil quizas se debe a que él mismo
las dibuj6 cuando tenia la misma edad que los mismos lectores.

2. La busqueda de un ideal

El desarrollo del manga en su juventud: 1950-1965

A principio de los afios 50, Tezuka crea sus personajes mas emblematicos, con
Kimba (Jungle Taitei, 1950), Astro Boy/Atom (Atom Taishi, 1951) y Zafiro
(Ribon no Kishi, 1953) a la cabeza. Estos héroes justicieros reflejan la
mentalidad japonesa de la época, marcada profundamente por los desastres
de la guerra pero dispuesta a emprender la reconstruccién del pais y una
rapida recuperacion econdémica. Tezuka dibujé a sus héroes como defensores
de la justicia, y el bien siempre triunfaba sobre el mal. Sin embargo, este "mal"
que Tezuka queria derrotar no era, en realidad, el de sus personajes
diabdlicos, sino el de la sociedad opresiva de su tiempo. Esto se refleja en sus
primeras obras en forma de protagonistas oprimidos por la sociedad humana.
El leén Kimba, el pequefio robot Astro Boy/Atom, el extraterrestre W3 o el Zero
Man Ricky son algunos ejemplos. En el caso de personajes humanos como
Zafiro, de La princesa caballero, un suceso que los margina para siempre de la
sociedad los obliga a asumir su papel de "desatascador de fechorias". Los
verdaderos enemigos que hay que derrotar y que se ocultan en cada aventura
bajo la apariencia de monstruos, genios del mal o robots gigantes son la
discriminacion, la incomprension y los crimenes que conducen a la gente a la
guerra. En esta época es justo cuando la popularidad del manga para jovenes
se dispara. El sistema de préstamo de libros que se habia desarrollado durante
la posguerra se fue sustituyendo paulatinamente por revistas de manga que se



vendian a precios asequibles. Durante esta década, Tezuka se convirtio en la
fuente de inspiracion para muchos jovenes artistas y todo un ejemplo en el
mundo del manga. Al mismo tiempo, adoptd una vision personal optimista del
mundo, pero no exenta de inquietud, mientras cautivaba el corazon de sus
contemporaneos japoneses.

3. Confrontacion con la realidad

La aparicién del manga para adultos y el gekiga: 1966-1978

Después de un breve periodo en que el parecié perder fuerza, el manga
recuperd la popularidad a partir de la segunda mitad de los afios 60. Sin
embargo, los tiempos habian cambiado. La television, la cultura del ocio y el
desarrollo de la industria de los productos derivados transformé la relacion
entre los lectores y los protagonistas de los manga. La primera generacion de
lectores era ya adulta y se popularizé un nuevo tipo de manga mas critico,
social y dramatico: el gekiga o novela grafica. Tezuka no pudo seguir la
tendencia de esta época. Convertido en sinonimo de academicismo, era
respetado, pero iba por detrds de los tiempos: las ventas de los mangas de
quien fue aclamado como la figura central del manga contemporaneo
comenzaron a resentirse y Tezuka desaparecié como simbolo de vanguardia.
Astro Boy no restd ajeno a esta deriva y su publicacion acabo con el cierre de
la revista donde se presentaba. Su estudio de animacion, Mushi Production,
también atravesé momentos delicados, hasta que terminé quebrando en 1973,
lo que le dejo una importante deuda a las puertas de celebrar el 30 aniversario
de su debut como dibujante. La década de los 70 supone un punto de inflexion
en la situacion critica en la que se encontraba el dios del manga. Buscaba un
revulsivo para superar la adversidad, subié de nuevo al carro de los tiempos y
restablecer su posicion. Y lo encontré con Vampiros. Aunque la serie quedo
inconclusa y solo se publicaron tres voliumenes, se convirtié en el revulsivo del
cambio de piel de Tezuka. Adopt6 las técnicas del gekiga y se liber6 de su
obsesion por el formato del manga para jovenes que habia determinado su
estética. Fue eliminando paulatinamente el humor y la satira para dar peso a la
tensién dramatica. Los numerosos personajes que aparecen en esta nueva
etapa, como el recurrente Rock, Hyakkimaru de Dororo y el médico Black Jack
son nihilistas, complejos y cuestionables.

4. La revolucion del manga animado

La aventura de Mushi Production: 1962-1973

Gran admirador de Walt Disney, Tezuka aceptd en 1960 la invitacion de Toei
Doga (Toei Animation en la actualidad) para producir un largometraje de
animacion. Por desgracia, un desacuerdo en la conclusion de la historia le
obligb a abandonar el proyecto. Decepcionado por la experiencia, decidid
invertir su dinero en fundar su propio estudio, Mushi Production, con el objetivo
de crear una nueva filosofia para la animacion. En aquel tiempo, los aparatos
de television empezaban a proliferar en las casas japonesas y se le ocurri6 la
idea de realizar una adaptacion animada de su popular manga Astro Boy para
que llegara a todos los hogares. Esto implicaba un enorme reto: para producir
un capitulo semanal de animacion de treinta minutos, deberia replantearse
desde cero la organizacion y el funcionamiento del estudio, porque hasta ese
momento se necesitaba un afio para producir casi una hora de animacion. La
técnica que adopto fue la de la animacion limitada, usada para producir series



de animacion estadounidenses como Los Picapiedra, de Hanna-Barbera, o
Superman, de los Estudios Fleischer, que se emitian en la television japonesa.
Con esta técnica se reducian a ocho fotogramas por segundo los tradicionales
veintidos cuatro que se empleaban en animacion. La adaptaciéon animada de
Astro Boy fue un éxito instantaneo y los resultados superaron cualquier
expectativa. Sin embargo, el gran error de Mushi Production fue calcular a la
baja los costes de produccion y vender las series a las televisiones a precio de
saldo. Como para Mushi Pro y el resto de los estudios de animacion el precio
de venta se volvidé un estdndar a la hora de negociar el presupuesto, producir
animaciéon durante un largo tiempo con presupuestos irrisorios se volvio
intolerable, y debido a estas condiciones, se vieron arrastrados a una situacion
en la que tenian que luchar para asegurarse los medios técnicos y humanos.
Tras atravesar dificultades econdmicas, Mushi Production quebré en 1973 y a
Tezuka le quedd una importante deuda (ciento cincuenta millones de yenes de
la época, el equivalente a unos tres millones de euros en la actualidad).

5. El dibujo del manga segun Tezuka

Tezuka escribio varios libros en los que exponia con detalle sus ideas sobre el
guién, la caracterizacion de personajes, el dibujo y la distribucion de las
vifietas. En el primer capitulo de Manga no kakikata (Cémo dibujar manga), el
dios del manga Tezuka desgranaba los tres elementos estéticos esenciales del
manga ideal: shoryaku (sintesis o sencillez), Kochi (hipérbole o exageracién) y
Henke (sentido de la metafora y alegoria). No era partidario de seguir fielmente
las proporciones y sugeria el uso de formas expresivas exageradas. Los
personajes de Tezuka se caracterizaron durante largo tiempo por su cuerpo
elastico, de acuerdo con la necesidad de representar los movimientos y los
aspavientos como si fueran mufiecos de latex. Habia mas reglas, pero el factor
mas importante era favorecer la claridad para transmitir mejor la informacion. El
pelo de Astro Boy es el mejor ejemplo: procuraba dibujar de manera que
siempre se vieran las dos puntas, independientemente del angulo en que
representaba el personaje. La estética de Tezuka directamente unida a una
busqueda de la eficiencia. A lo largo de su vida se vio obligado a cambiar los
trazos en funciébn de cada obra y también para adaptarse a las modas y
convencionalismos de cada época. Asimismo, adopté desde el primer momento
el sistema de ayudantes para responder a las expectativas de un mercado de
manga en continua expansion. Este formato de delegar en otros las tareas
mecanicas y el dibujo de partes no importantes funcion6 como una cadena de
transmision que hizo aumentar la influencia de Tezuka en las generaciones
sucesivas.

6. El encuentro con la historia

El legado para las generaciones futuras: 1972-1989

Si bien Tezuka se volcé mas en el género de la ciencia ficcion que en el
historico, esto no impide que tratara la tematica historica relativamente
temprano en su carrera, y en 1950 public6 Heigo Taihei-ki (La llanura de
Abusegahara). Sin embargo, s6lo usé los acontecimientos historicos como
ambientacion de una trama que se desarrolla a lo largo del tiempo. Se distancio
del rigor historico intencionadamente y lo us6 como método expresivo para
exponer su propio pensamiento y vision subjetiva de la humanidad. Ayako es
otro ejemplo. Dibujé la obra con el trasfondo de las consecuencias de la



reforma agraria en la organizacion social durante el Japén de la posguerra,
inmerso en un éxodo rural. A partir de la década de los 70, Tezuka se centro en
el manga historico y dibujé en paralelo varias series. Con El arbol que da
sombra, de 1981, su escala de valores levanté el vuelo y la historia se convirtié
en parte central de la trama. A partir de ese momento, dej6 de dibujar
protagonistas curtidos y optd por personajes normales y corrientes a los que el
azar convierte, por suerte o por desgracia, en juguetes del devenir histdrico.
Bajo este precepto, Tezuka se embarca en 1983 en una de sus obras
maestras: Adolf ni tsugu (Adolf), la historia de una mala jugada del destino de
dos amigos de la infancia llamados Adolf, cuando se descubre un documento
gue afirma que Hitler tiene sangre judia. En aquella época, el manga consiguio
una popularidad sin precedentes. Surgieron multitud de figuras nuevas que
renovaron los codigos y los estilos imperantes, entre los que destacan
Katsuhiro Otomo, con Akira (1982), y Akira Toriyama, con Dragon Ball (1984).
Mientras los dibujos ganaban en sofisticacion, Tezuka opté por recorrer el
camino inverso. Por primera vez desde su debut fue contra corriente y dej6é de
competir por todas y cada una de las innovaciones que iban apareciendo.
Ademas, algo extrafio en él, también mostré a veces su propia decadencia. En
una época de cambios convulsos en los estilos de manga, Tezuka dedico todos
sus esfuerzos a la tarea de profundizar en la tematica de sus obras, y dio un
giro a su propia gramatica simplificando sus dibujos.

7. Innovacion y narrativa

Aparte de historias largas, temas complicados y complejas descripciones
psicolégicas, Tezuka introdujo en sus mangas nuevos métodos escénicos.
Aqui trataremos todo lo relacionado con el grafismo: el uso de un espacio plano
y cuadrado y la composicion de secuencias para emocionar al lector. Tezuka
adopt6 elementos cinematograficos para conferir una mayor expresividad visual
a sus obras en lugar de las puestas en escena literarias y teatrales que habian
sido la tendencia en los manga que le precedieron, innovacion que esta
plenamente reconocida y es caracteristica del manga actual. Aunque no fue el
primero en trasladar los efectos del cine al manga, cre6 su lenguaje expresivo
con elementos cinematograficos y sistematizdé puestas en escena basadas en
la accion y el movimiento. Se le podria considerar pionero a la hora de
profundizar tanto en el potencial narrativo de los dibujos. Las paginas y la
composicion de las vifietas dotaban de vigor el flujo dramatico y las emociones
no se reflejaban sélo en los dialogos de los personajes, sino también en
disefios figurativos, cambios vertiginosos en los trazos y en la composicion de
las paginas (el dibujante norteamericano Harvey Kurtzman hizo intentos
similares durante la misma época). Asi, pudo transmitir sentimientos como la
alegria, la ira, la inquietud y la violencia mediante codigos graficos con una
fuerza idéntica a las palabras sin necesidad de utilizarlas. Al superar la época
en que se dedic6 a crear manga usando con profusidon la gramatica
cinematografica (plano contraplano, puntos de vista diversos, acercamientos,
panoramicas), Tezuka comenzo a explorar aproximaciones que sélo se podian
reflejar en un medio como el manga. La larguisima secuencia del inicio de
Crimen y castigo, manga publicado en 1953, puede decirse que marca el
periodo de transicion hacia una nueva direccion. Una década despues, a
mediados de los 60, comenzd una nueva época de busqueda formal en la que
incorporaba la estética del gekiga. En cuanto al guion, las historias dibujadas



en este tiempo son las méas sofisticadas e imaginativas de su carrera. Este
refinamiento excepcional tiene mucho que ver con el equilibrio de los efectos
visuales que empleaba a menudo. Por otra parte, su ultima época, en la que
dedico todos sus esfuerzos al manga historico, es quizds donde mejor
mantiene el equilibrio entre la historia y la composicion de los dibujos.

La serie de paneles que se exponen aqui son varios ejemplos de composicion
de paginas que a Tezuka le gustaba usar para expresar las emociones, y
donde se puede apreciar una gran riqueza estilistica. En las escenas
humoristicas se representan de vez en cuando los mismos cddigos del manga,
como dar patadas al borde de la vifieta para mostrar enfado o que las
onomatopeyas deformen toda la pagina. El uso de vifietas verticales trastoca la
nocion establecida del espacio; en unas ocasiones se emplea en forma de
contraste durante el enfrentamiento de dos enemigos en un duelo; en otras,
para enfatizar la divergencia en los destinos de dos personajes y, en otras, por
el contrario, para resaltar que dos personajes siguen el mismo camino
conjuntamente. Las vifietas también se pueden interrumpir y flotar en las
escenas de confrontaciébn con el peligro y en las de muerte o accidente.
Asimismo, la violencia rampante y las situaciones de pérdida manifiesta se
pueden representar con una composicion laberintica de las péaginas para
mostrar caos. La expresividad teatral que a menudo usaba el manga en sus
inicios, podria prolongarse a veces durante decenas de paginas, y este
formalismo académico hizo posible la narrativa moderna. Evidentemente, no se
puede hablar de estos logros sin mencionar la influencia cinematogréafica que
gueda magistralmente plasmada en una pagina de 38-do Senja no Kaibutsu (El
monstruo de los 38 grados), manga publicado en 1953. En esta escena, un
personaje condenado a muerte, avanza poco a poco hacia el lector a través de
seis vifletas hasta pasar de largo ante un amigo y futuro gobernante. Esta
pagina, inspirada en la famosa ultima escena de El tercer hombre, pelicula
dirigida por Carol Reed e interpretada por Joseph Cotten que se habia
estrenado cuatro afos antes, presagia el terrorifico final que viene después. Es
una escena maravillosa en la que se vislumbran sensibilidad e inteligencia, las
grandes e imperecederas caracteristicas de los manga de Tezuka.



LISTADO DE OBRAS ORIGINALES Y DOCUMENTOS

1. La nueva isla del tesoro
(version redibujada)

Tinta china, trama y gouache blanco

2. Issennen-go no sekai (El Mundo dentro de 1.000 afios)
Tinta china, gouache blanco y acuarela

3. Issennen-go no sekai (El Mundo dentro de 1.000 afios)
Tinta china, gouache blanco y acuarela

4. Lost World

Tinta china, gouache blanco y aguada
5. Lost World

Tinta china, gouache blanco y aguada
6. Lost World

Tinta china, gouache blanco y aguada
7. Metropolis

Tinta china y gouache blanco

8. Metropolis

Tinta china y gouache blanco

9. Metropolis

Tinta china y gouache blanco

10. Next World

Tinta china, gouache blanco y aguada
11. Next World

Tinta china, gouache blanco y aguada
12. Crimen y castigo

Tinta china, gouache blanco y acuarela

13. Crimen y castigo



Tinta china, gouache blanco y acuarela

14. Crimen y castigo

Tinta china, gouache blanco y acuarela

15. Rock boken-ki (Las aventuras de Rock)
Tinta china, gouache blanco y acuarela

16. Jungle taitei (El emperador de la jungla)
Tinta china, trama, gouache blanco y acuarela
17. Jungle taitei (lit. El emperador de la jungla)
Tinta china, gouache blanco y acuarela

18. Mayo de 1951
Revista Manga Shonen (Gakudosha)

19. Agosto de 1951
Volumen 1 de Jungle taitei (Gakudosha)

20. Septiembre de 1958

Volumen recopilatorio Tezuka Osamu manga-zensa Jungle taitei 2 (Kobunsha)

21. Febrero de 1966

Volumen recopilatorio Sunday Comics Jungle taitei 2 (Shogakukan)

22. Diciembre de 1969

Volumen recopilatorio Tezuka Osamu zensa Jungle taitei 1 (Shogakukan)

23. Febrero de 1976

Volumen recopilatorio Tezuka Osamu sakuhin-shu Jungle taitei (Bunminsha)

24. Calendario Osamu Tezuka - 1981
Tinta china y acuarela

25. Atom Taishi (El embajador Atom)
(abril de 1951-marzo de 1952)

Tinta china, gouache blanco y acuarela

26. Atom Taishi (lit. El embajador Atom)
(abril 1951 - marzo de 1952)

Tinta china y acuarela

27. Cronicas de Astro Boy



(enero de 1967-febrero de 1969)
Tinta china y acuarela

28. Astro Boy
Los seres gaseosos
(mayo - octubre de 1952)

Tinta china, gouache blanco y aguada

29. Astro Boy
Frankenstein
(noviembre de 1952 - abril de 1953)

Tinta china, gouache blanco y acuarela

30. Astro Boy
La isla de la serpiente marina
(agosto de 1953)

Tinta china, gouache blanco y aguada

31. Astro Boy
Black Looks
(septiembre de 1957)

Tinta china y gouache blanco

32. Astro Boy
Ivan el tonto
(febrero - marzo de 1959)

Tinta xinesa i guaix blanc

33. Astro Boy
El mejor robot sobre la faz de la tierra
(jJunio de 1964 - enero de 1965)

Tinta china y gouache blanco

34. Astro Boy

El mejor robot sobre la faz de la tierra
(Junio de 1964 - enero de 1965)
Tinta china y gouache blanco

35. Astro Boy

El caballero azul
(diciempre de 1965 - marzo de 1966)



Tinta china y gouache blanco

36. Astro Boy

El nacimiento de Astro Boy

(junio de 1975)

Tinta china y gouache blanco

37. La princesa caballero

Tinta china, gouache blanco y acuarela
38. La princesa caballero

Tinta china, gouache blanco y acuarela
39. La princesa caballero

Tinta china, gouache blanco y acuarela
40. La princesa caballero

Tinta chona, gouache blanco y aguada
41. La princesa caballero

Tinta china y gouache blanco

42. Vampires (Vampirso)

Tinta china, pincel, gouache blanco, tramas
43. Vampires (lit. Vampiros)

Tinta china y gouache blanco

44. Oda a Kirihito

Tinta china y gouache blanco

45. Oda a Kirihito

Tinta china y gouache blanco

46. Oda a Kirihito

Tinta china y gouache blanco

47. Oda a Kirihito



Tinta china y gouache blanco

48. Oda a Kirihito

Tinta china y gouache blanco

49. Oda a Kirihito

Tinta china y gouache blanco

50. Ayako

Tinta china y gouache blanco

51. Ayako

Tinta china y gouache blanco

52. Ayako

Tinta china y gouache blanco

53. Ayako

Tinta china y gouache blanco

54. Ayako

Tinta china y gouache blanco

55. MW

Tinta china, trama y gouache blanco
56. MW

Tinta china, trama y gouache blanco
57. MW

Tinta china, trama y gouache blanco
58. MW

Tinta china, trama y gouache blanco

59. Dororo
Donde todo empieza

Tinta china, gouache blanco y aguada



60. Dororo
Hyakkimaru, el nifio de los cien demonios

Tinta china y gouache blanco

61. Dororo
Donde Dororo rememora su lamentable pasado

Tinta china y gouache blanco

62. Dororo
Donde nuestros amigos conocen un sable encantado

Tinta china y gouache blanco

63. Dororo
Donde Hyakki y Dororo se chocan con Banmon, la puerta de madera

Tinta china y gouache blanco

64. Dororo
Donde Dororo se enfrenta a Fudo sin cara

Tinta china, trama y gouache blanco

65. Dororo
Donde Hyakki y Dororo aprenden a resistir los tormentos del infierno

Tinta china y gouache blanco

66. Black Jack
Pinoko vive

Tinta china, gouache blanco y acuarela
67. Black Jack
Tinta china, gouache, gouache blanco y acuarela

68. Black Jack
El quiste teratomatoso

Tinta china, trama y gouache blanco

69. Black Jack
La balada del bebé

Tinta china, trama y gouache blanco



70. Black Jack
El ledn blanco

Tinta china, trama y gouache blanco

71. Black Jack
iiEncogimiento!!

Tinta china y gouache blanco

72. Black Jack
99,9% de agua

Tinta china, trama y gouache blanco

73. Fénix - Capitol 5:
El futuro

Tinta china y gouache blanco

74. Fénix - Capitol 3
Yamato

Tinta china y gouache blanco

75. Fénix - Capitol 7
El espacio

Tinta china y gouache blanco

76. Fénix - Capitol 8
El pajaro de fuego

Tinta china, trama y gouache blanco

77. Fénix - Capitol 12:
Caos

Tinta china y gouache blanco

78. Fénix - Capitol 15:
Sol

Tinta china, trama y gouache blanco

79. Fénix - Capitol 5:
El futuro

Tinta china, gouache, gouache blanco
llustracion inédita



80. Fénix - Capitol 12:
Caos

Tinta china, gouache, gouache blanco y acuarela
llustracion inédita

81. O-tsune
Nuevas historias de fantasmas chinos

Gouache y gouache blanco

82. Rompedles la cara

Tinta china y acuarela

83. I.L

Gouache, gouache blanco y acuarela
84. Historias de la esquina

Estudios
Lapiz de colores

85. Las mil y una noches
Animerama

Celuloide

Gouache

86. Las mil y una noches
Animerama

Celuloide

Gouache

87. Jungle taitei

Serie de animacion para television
Celuloide

Gouache

88. Astro Boy

Serie de animacion para television

Doga
Lapiz de colores



89. Astro Boy

Serie de animacion para television
Celuloide

Gouache

90. Rabi vuela por el cielo

Tinta china y acuarela

91. Repertorio de perros

Tinta china y acuarela

92. Sharaku: el gato

Acuarela

93. La historia de Ekihosu

Acuarela, lapiz blanco

94. Alabaster

Tinta china y gouache blanco

95. Oda a Kirihito

Tinta china y gouache blanco

96. El hombre que amaba las nalgas
Tinta china y gouache blanco

97. El hombre que amaba las nalgas
Tinta china y gouache blanco

98. El libro de los insectos humanos
Tinta china y gouache blanco

99. Fénix - Capitulo 14:
Seres extrafnos

100. Tamabyun del fuego

Lapiz de colores
Estudios



101. Buda

Acuarela

llustracion a color para la cubierta
102. Buda

Acuarela

llustracion a color para la cubierta

103. Buda
El principe Lapislazuli

Tinta china y gouache blanco

104. La vida de Buda
El general Budai

Tinta china y gouache blanco

105. Buda
El general Budai

Tinta china y gouache blanco

106. Buda
Penitencia

Tinta china y gouache blanco

107. Buda
El principe Lapislazuli

Tinta china y gouache blanco

108. Buda
Ananda entra en escena

Tinta china y gouache blanco

109. Buda
Confrontacion de voluntades

Tinta china, trama y gouache blanco

110. Buda
El fin de los sakya



Tinta china, trama y gouache blanco
111. Adolf

Tinta china y gouache blanco
112. Adolf

Tinta china y gouache blanco
113. Adolf

Tinta china, trama y gouache blanco
114. Adolf

Tinta china y gouache blanco
115. Adolf

Tinta china y gouache blanco
116. Adolf

Tinta china y gouache blanco
117. El &rbol que da sombra
Tinta china y gouache blanco
118. El arbol que da sombra
Tinta china y gouache blanco
119. El arbol que da sombra
Tinta china y gouache blanco
120. El arbol que da sombra
Tinta china y gouache blanco

121. Fénix - Capitol 8:
El pajaro de fuego

Tinta china, trama y gouache blanco
122. Ayako

Tinta china, trama y gouache blanco



123. Fénix - Capitol 5
El futuro

Tinta china, trama y gouache blanco
124. Alabaster

Tinta china y gouache blanco

125. La cancién de Apolo

Tinta china y gouache blanco

126. Dororo
Donde Hyakki y Dororo se encuentran con Banmon, la puerta de madera

Tinta china y gouache blanco

127. Fénix - Capitulo 5:
El futuro

128. Dororo
Shiranui, que amaba los tiburones

129. Fénix - Capitulo 7:
El espacio

Tinta china, trama y gouache blanco
130. Black Jack
Tinta china y gouache blanco

131. Black Jack
iDinero! jDinero! jDinero!

Tinta china, trama y gouache blanco
132. Oda a Kirihito

Tinta china y gouache blanco

133. Buda

Tinta china y gouache blanco

134. Buda

Tinta china y gouache blanco



135. Dororo
Midoro, la yegua maldita

Tinta china, trama y gouache blanco

136. El crater
La casa octogonal

Tinta china y gouache blanco

137. Fénix - Capitulo 15:
Sol

Tinta china y gouache blanco

138. Fénix - Capitulo 15:
Sol

Tinta china y gouache blanco
139. Metropolis
Tinta china y gouache blanco

140. Astro Boy
El retorno de Astro Boy

Tinta china y gouache blanco

141. Vampires

Tinta china y gouache blanco

142. Oda a Kirihito

Tinta china y gouache blanco

143. Oda a Kirihito

Tinta china, trama y gouache blanco
144. Oda a Kirihito

Tinta china, trama y gouache blanco
145. Buda

Tinta china y gouache blanco



146. El monstruo del 38 grado
Tinta china y gouache blanco
147. Metropolis

Tinta china y gouache blanco

148. Dororo
Hyakkimaru, el nifio de los cien demonios

Tinta china y gouache blanco
149. La colina del angel
Tinta china y gouache blanco

150. Dororo
Donde Dororo rememora su pasado lamentable

Tinta china y gouache blanco

151. Zero Man

Tinta china, gouache blanco y acuarela
152. El libro de los insectos humanos
Tinta china y gouache blanco

153. El angel del revolver

Tinta china y gouache blanco

154. ¢ Esta criatura, un extraterrestre?
Tinta china y acuarela

155. La historia de Sadakichi

Acuarela, lapiz blanco

156. 38-do senjo no kaibutsu (EI monstruo de los 38 grados)
Tinta china y pintura de pdéster (blanca)

Shonen Gaho (revista mensual)
Suplemento del nimero de marzo de 1953 (Shonen Gahdsha)



